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Capitulo 1

CONCEPTOS Y TERMINOLOGÍAS RELACIONADAS CON MUSEO

A continuación se presentan, a modo de vocabulario, los principales conceptos y
términos que se manejan en el ámbito de la Museología, así como las principales
entidades que rigen el devenir de los Museos. 1

ADMINISTRACION DE LOS MUSEOS

Comprende las siguientes funciones museológicas Personal, Finanzas, Políticas y
Premisas: la labor administrativa con el cambio de los paradigmas de final de siglo ha
venido tornándose cada vez más importante para la supervivencia de las instituciones
museológicas.

Se ocupa de organizar la operatividad del museo a partir de la

articulación equilibrada de las funciones museológicas y las demandas que la
sociedad ejerce sobre la institución, lo que se expresa en la generación de las políticas
para lograr el uso nacional de los recursos; esto implica el manejo adecuado del
recurso humano, económico y tecnológico para apoyar las labores, funciones y el
fomento de la educación y la cultura.

ADQUISICION DE PIEZAS DE MUSEO

Acción por la que se consigue un objeto, espécimen, pieza o ejemplar para una
colección o un museo, a través de compra, canje o donación. Este objeto puede ser
material bibliográfico, documental o museográfico.
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AMBIENTACION DE LOS MUSEOS

Constituye en parte de una nueva tentativa de expresión artística conceptual. Las
ambientaciones pretenden por lo general ocupar todo el espacio real: techos, pisos,
paredes, así como otros espacios virtuales, creando volúmenes reales y virtuales a
través de materiales muy diversos, incorporando nuevos elementos tales como:
dispositivos sonoros, visuales, de movimiento, entre otros. Entre los materiales más
utilizados se encuentran los sintéticos: gomas, plásticos tanto naturales como
procesados: arenas, hierro, vidrio, objetos, alambres, madera, cuerdas, flores, entre
otros.

OBJETOS ARTÍSTICOS

Constituyen una riqueza colectiva que abarca las expresiones más dignas de aprecio
de los cortes de la memoria de los pueblos a la cultura universal. Son el patrimonio
cultural, tangible e intangible, cuya preservación y difusión es una función social que
debe mantener unidos los pueblos más allá de todas las diferencias. Los bienes que lo
integran se convierten así en bienes patrimoniales debido a la función social que
cumplen como elementos de identidad cultural, condicionados siempre por el lugar
que les otorga la sociedad dentro de su escala de valores.

COLECCIÓN

Conjunto de cosas análogas o de una misma clase reunidas para constituir un objeto
concreto. El conjunto de objetos u obras que constituyen los fondos de un museo.o
agrupación de elementos asociados por sus características comunes.

1

Las definiciones para este marco conceptual ha sido obtenidas en su mayoría de la revista nueva
museología (consulta en línea http://www.nuevamuseología.com.ar /realizada entre febrero y marzo de
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COLECCIONES TRIDIMENCIONALES

Agrupación de piezas con características similares, producto de una creación artística
o cultural.

Estos objetos son elaborados en tres dimensiones y se conocen

generalmente con el nombre de esculturas.

RESTAURACIÓN

Consiste en recuperar las condiciones originales de una obra de arte (pintura,
escritura, etc) o un libro que presenta deteriora, procurando mantener su integridad,
mediante la utilización de materiales compatibles para permitir reestablecer su
apariencia.

PRESERVACIÓN

Son los esfuerzos encaminados a comprender el patrimonio cultural, a conocer su
historia y su significado, a garantizar su salvaguardia material y, cuando corresponda,
su presentación, restauración y mejora 2 .

CONSERVACIÓN

Es un conjunto de acciones y aplicaciones de técnicas mediante las cuales se prolonga
la vida de los objetos, obras, entre otras, destinadas a la preservación y
mantenimiento de las colecciones para evitar deterioros.

CONSERVACIÓN MUSEOLÓGICA

Es un conjunto de acciones y aplicaciones de técnicas mediante las cuales se prolonga
2006).

3

la vida de los objetos, obras, entre otras. Procesos de carácter técnico que se ejecutan
para mantener en condiciones estables las piezas con el fin de salvaguardarlas para su
posterior exhibición.

CULTURA

Es el conjunto total de prácticas humanas económicas, políticas, científicas, jurídicas,
religiosas y sociales en general. La cultura incluye bienes materiales, simbólicos,
instituciones, costumbres, hábitos, leyes y poder. La cultura no es algo que se tiene
sino que es una producción colectiva que se trasmite a través de generaciones. 3

BIENES CULTURALES

Objetos materiales y inmateriales, tangibles e intangibles, muebles e inmuebles en los
cuales se denota un valor cultural, ya sea por su significación histórica, artística,
religiosa, arqueológica, arquitectónica o científica. Son la memoria y riqueza de un
país: protegidos, conservados y divulgados como Patrimonio Cultural y están al
acceso de la comunidad.

GESTIÓN CULTURAL

Conjunto de estrategias utilizadas para facilitar un adecuado acceso al patrimonio
cultural por parte de la sociedad. Estas estrategias contienen en su definición una
adecuada planificación de los recursos económicos y humanos, así como la
consecución de unos claros objetivos a largo y corto plazo que permita llevar acabo
dicha planificación. La gestión del patrimonio ha de redundar necesariamente en el
proceso general de la sociedad, teniendo como principios prioritarios el de servir
2

ICOMOS. Documento de Nara sobre la autenticidad./En línea/www.esicomos.org/Nueva
carpeta/info_NARAesp.html.
3
SASTRE, Fernando y NAVARRO, Andrea. Qué entendemos por cultura. Ampliación conceptual de
la palabra cultura. / En línea / www.monografias.com/trabajos13/quentend/quentend.shtml-AMPLIAC.
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como instrumento fundamental para la redistribución social y para el equilibrio
territorial. El gestor cultural se encuentra por tanto, como técnico de cultura, en el
difícil plano que existe entre la política cultural y la población receptora de esa
política.

PATRIMONIO CULTURAL

Conjunto de bienes, muebles e inmuebles, materiales e inmateriales, de propiedad de
particulares, de instituciones y organismos públicos o semipúblicos, de la Iglesia y de
la Nación, que tengan un valor excepcional desde el punto de vista de la historia, del
arte y de la ciencia, de la cultura en suma, y que por lo tanto sean dignos de ser
conservados por las naciones y pueblos conocidos por la población, a través de las
generaciones como rasgos permanentes de su identidad. Son los bienes culturales de
una nación, heredados de generación en generación y cuyo valor artístico, histórico y
científico refleja la identidad de un pueblo. Ejemplo de ello son las costumbres, las
tradiciones y los mitos.

POLÍTICAS CULTURALES

Modelos de organización cultural destinados a la sociedad.

Estos modelos son

generalmente votados democráticamente a través de partidos políticos. Se entienden
que estas deber ir dirigidas a la consecución de una mayor calidad de vida por parte
del ciudadano garantizando mecanismos destinados a la conservación, protección uso
y disfrute del patrimonio cultural por parte de la sociedad de la que es fruto, y
garantizando su sostenibilidad de cara al futuro.

RECURSOS CULTURALES

La palabra “recurso” se entiende como la base en la que se sustenta el progreso
económico y social humano, de ahí el empleo de recursos humanos, recursos
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naturales, y recientemente, recursos culturales ya que se considera que el patrimonio
cultural ya es considerado como un campo de oportunidades. Por tanto, los recursos
culturales constituye la base patrimonial que posee toda la sociedad y sobre la que se
asientan el resto de las estrategias de gestión cultural, destinadas a su conservación,
difusión, tutela investigación, entre otros.

MONUMENTOS HISTÓRICOS NACIONALES

Son monumentos, inmuebles y ámbitos urbanos, públicos o privados, considerados de
interés histórico o histórico-artístico por su representatividad socio-cultural para la
comunidad. “Los bienes declarados exceden lo estrictamente arquitectónico, artístico
o arqueológico, para asumir la significación histórica de hechos trascendentes
acaecidos en esos inmuebles y sitios”. Objetos artísticos de grandes dimensiones que
tienen un valor histórico y cultural.

Pueden ser obras arquitectónicas u obras

escultóricas. Se considera un monumento histórico aquel que ha sido designado
como tal por su belleza e historia.

CUSTODIA

Responsabilidad sobre el cuidado de los documentos que se basa en su posesión física
y que no siempre implica la propiedad jurídica ni el derecho a controlar el acceso a
los documentos.

IDENTIDAD

El sentido de seguridad que da pertenecer a un grupo refuerza los valores y
certidumbres que componen a una comunidad; esto a su vez estimula la apertura al
resto del mundo, la aceptación de la diferencia y una vivida curiosidad por las
culturas ajenas.
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TANGIBLE

Es algo que se puede tocar y percibir de manera precisa. Tiene características y
atributos físicos propios que permiten su observación y manipulación. Por ejemplo,
una escultura o un mueble.

INTANGIBLE

Es el objeto simbólico que va más allá de la esfera de la vida práctica y concreta del
hombre. El lenguaje el mito, la magia, la religión, el arte, la música, la danza, los
cánticos, las tradiciones y leyendas y muchas cosas más conforman los diversos hilos
que tejen la complicada urdimbre de lo intangible 4 .

Por patrimonio cultural

inmaterial o intangible se entienden los usos representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas – junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que las comunidades reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural 5 . Un intangible es algo abstracto, imposible de
tocar, pero se le puede percibir tiene un significado y comunica mensajes que son
representativos. Ejemplo de estos son las tradiciones orales, el folklore, los cultos y
ceremonias religiosas.

Lo intangible también esta relacionado con los valores

individuales y de la sociedad.

MUSA

(Del griego Mousa) Deidad mitológica protectora de las ciencias y las artes. Hijas de
Júpiter (Zeus) y Mnemosine (la memoria) que presidían las ciencias y las artes
liberales. Fueron nueve: Clío era la musa de la Historia; Caliope de la poesía épica;

4

INTERNACIONAL COUNCIL ON MONUMENTS AND SITES: “The tangible and the intangible:
the obligation and the desire to remember”. In: Zimbawe 2002. ICOMOS News. First Edition 2000.
5
COMITÉ ESPAÑOL DEL CONSEJO INTERNACIONAL DE MONUMENTOS Y SITIOS.
Convención para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Paris. Octubre de 2003./en línea/
www.esicomos .org/nueva_carpeta/INDEX_2ESICOMOS.htm.
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Urania de la Astronomía; Melpómene de la tragedia; Talía de la comedia; Terpsícore
de la lírica, el canto y la danza; Erato de la poesía amorosa y Polimnia de la lírica y la
elocuencia. Las musas eran diosas de la mitología que gobernaban las artes y las
ciencias. Simbolizan la inspiración y sensibilidad artísticas.

MUSEAL

Se corresponde con el termino Museístico. Hace referencia a lo perteneciente o
relativo al museo, al objeto mismo y a la estructura.

MUSEO

(Del griego mouseion: de las musas) El ICOM ha emitido la siguiente definición
(Comité Internacional de Museos, 1946) en 1974, ratificada en 1989, en la que afirma
que museo es una “Institución permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la
sociedad y de su desarrollo que adquiere, conserva comunica y presenta con fines de
estudio, educación y deleite, testimonios materiales del hombre y su medio”. La
definición de museo también se incluye:
-

Institutos de conservación y galerias de exposición dependientes de archivos y
bibliotecas.

-

Lugares y monumentos arqueológicos, etnográficos y naturales y los sitios y
monumentos históricos, teniendo la naturaleza de museo por sus actividades
de adquisición, conservación y comunicación.

-

Instituciones que presentan especimenes vivientes tales como jardines
botánicos y zoológicos, acuarium, vivarium, entre otros.

-

Parques naturales, arqueológicos e históricos.

-

Centros científicos y planetarios.

Lugar en el que se resguardan, conservan y exhiben piezas de gran valor patrimonial,
es decir, la memoria de la humanidad. Es un espacio de encuentro y aprendizaje para
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las personas que disfrutan de el.

MUSEOGRAFÍA

“Es la técnica que expresa los conocimientos museológicos en el museo. Trata
especialmente sobre la arquitectura y ordenamiento de las instalaciones científicas del
museo” – ICOM – 1970. “La museología debe estudiar la relación de los humanos
con el mundo de fuera del museo, comprender de qué manera un objeto puede ser
extraído de su propio contexto temporal y sin embargo transmitir un sentido y una
información de la sociedad presente y futura. Incluye la utilización de elementos de
exposición (como vitrinas, atriles o estantes) y sistemas de iluminación que permiten
el acomodamiento de las piezas en forma adecuada y atractiva para el público.

MUSEOLOGÍA

Es la ciencia del museo: estudia la historia y razón de ser de los museos, su función
en la sociedad, sus peculiares sistemas de investigación, educación y organización,
relación que guarda con el medio ambiente físico y clasificación de los diferentes
tipos de museo” – ICOM – 1970. “es la teoría relacional y organizacional del
conocimiento, de los métodos y del marco metodológico necesarios para hacer de la
preservación un elemento activo en la experiencia humana” J. Spielbauer: “Es la
ciencia que examina la relación específica del hombre con la realidad…”

A.

Grégorova.

MUSEALIA

Agregado de los objetos de museo y considera que la museología esta llamada a
investigar y descubrir la suma de sus significados y comunicar a la sociedad de las
diversas lecturas de esa significación donde concurren lo tangible y lo intangible.
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MUSEALIDAD

Valor inmaterial que se le asigna a un objeto en función de las cualidades intangibles,
características de estética y conceptuales que lo hacen digno de integrar las
colecciones del museo. Es el valor intangible que posee un objeto con características
únicas e irrepetibles.

ICOM

Consejo Internacional de Museos, que por sus siglas es una organización de
profesionales de museos dedicados a la conservación, el estudio y la comunicación de
la herencia natural y cultural del mundo en la que se ve lo tangible como lo
intangible. Creando en 1946, ICOM es una organización no gubernamental que
mantiene relaciones formales con la UNESCO y tiene un status consultivo en el
Consejo Económico y Social de las naciones unidas. Esta consagrado a la promoción
y al desarrollo de los museos y la profesión museológica en el ámbito (a nivel
SACAR) internacional. El ICOM también es promotor del Patrimonio Mundial.

UNESCO

Organización de la Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura creada
en 1945. Cuenta con 188 estados miembros, y su principal objeto es contribuir al
mantenimiento de la paz y la seguridad en el mundo promoviendo, a través de la
educación, la ciencia. La cultura y la comunicación, la colaboración entre las
naciones a fin de garantizar el respeto universal de la justicia y los Derechos
Humanos. Entre sus propósitos fundamentales esta la promoción de la identificación,
protección y preservación del patrimonio Mundial, esto es el patrimonio cultural y
natural de todo el mundo considerando especialmente valioso para la humanidad 6 .
6

UNESCO- Organización de las Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura./En
línea/http://unesdoc.unesco.org/imáges/0013/001315/131585s.pdf
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Es la organización encargada de proteger el patrimonio cultural de la humanidad. Su
objeto es mantener la paz mundial mediante la difusión de la cultura, la educación y
la ciencia.

VALORACIÓN

Existen diversas formas de conocer el bien y valorar, aunque por lo general los
criterios básicos, bajo los cuales podemos analizarlos, responden al grado de interés
que estos tengan, desde los siguientes:
- histórico-social-testimonial.
- artístico- arquitectónico – urbano
- paisajista- ambiental.

Muchas veces un bien reúne uno o varios valores (histórico, estético, económico,
social, simbólico…). A mayor valor asignado, mayor será la responsabilidad de
conservarlo y no desvirtuarlo, para qué en el futuro continué siendo un testimonio,
como lo es para nosotros y lo fue para nuestros antepasados.
La valoración consiste en identificar y establecer criterios con el fin de establecer el
valor de los objetos para su posterior análisis.

VALOR ESTÉTICO

El valor estético se relaciona con la percepción que tenemos del lugar a través de la
forma, la escala, el color, la textura, el material, incluyendo los olores y sonidos que
están vinculados al sitio y su utilización.

VALOR ARQUITECTÓNICO

Se relaciona con el estilo y la calidad de diseño, las formas, los usos y los tipos de
materiales y cuando presente cualidades destacables referentes a: Calidad especial: en
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volumetría, proporciones, recorridos.

Calidad formal: en estilo, composición,

coherencia, figura, color, textura.

Calidad funcional: coherencia espacial, uso

correcto de los locales, confort.

Calidad técnico constructiva: integración de

servicios, iluminación, drenajes, soluciones técnicas espaciales, uso de materiales,
economía de recursos.

VALOR CULTURAL

Es la significación socialmente reveladora que poseen los objetos y fenómenos de la
realidad, producto de una cultura; no cualquier significación, sino aquella que juega
un papel positivo en el desarrollo de la sociedad. 7

VALOR HISTORICO

Significa un lugar que ha sido influenciado por un evento, personaje, etapa o
actividad histórica. Los edificios históricos son testimonios vivientes que se precisa
destacar, conservar, recuperar o procurar darles nuevos usos para integrarlos al
presente. Estos valores son importantes en el ámbito local (el barrio), regional (la
ciudad) o nacional (el país) y sirven para la afirmación de la identidad de un lugar.

VALOR SIMBÓLICO

Es el valor de los bienes cuando poseen cualidades representativas o evocativas con
las que se identifica la comunidad, generando sentimientos de pertenencia, arraigo u
orgullo o valor que poseen los objetos por sus características especiales, expresadas
en la herencia, la tradición, modos de vida, convicciones, mitos y creencias.

7

BARBA TELLEZ, María Nela y GARCIA, Martha. La creatividad: Un valor cultural/ En
línea/http://www.monografias.com/trabajos22/creatividad.shtml
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Capitulo 2

ANTECEDENTES Y GENERALIDADES DE LOS MUSEOS

2.1 Definición e Historia de los Museos

La expansión de los museos europeos se produce en un momento en que aún no se ha
elaborado una definición sobre los mismos, ni se han precisado sus funciones. Como
todo proceso natural, los museos también van evolucionando de forma que estos,
considerados “asilos póstumos”, “mausoleos”, o “santuarios”, se van convirtiendo en
lugares de interpretación, estudio e investigación. Para ello, se requería la presencia
de un personal universitario especializado en el contenido del museo. Fruto de esta
labor fueron las exposiciones que tuvieron lugar con criterios científicos, al igual que
su ordenación clasificación y publicación de catálogos. Mas tarde, los museos se van
convirtiendo en centros de educación para terminar siendo focos donde lo lúdico y
recreativo adquiera su verdadera significación.

Ante el desarrollo de los servicios del museo, la figura del conservador tiende a
desdoblarse en dos profesiones: el científico y el museólogo. La tarea del científico
está justificada porque no se puede comunicar, divulgar o enseñar lo que no se
conoce, mientras que la labor del museólogo se centrara en la forma de exponer y de
dar a conocer las colecciones. El paso siguiente será la asunción de cada una de las
funciones por un personal cada vez mas especializado. En estos últimos años está
surgiendo una nueva corriente que centra la labor del museo como servicio público.
Llegando ésta incluso, a suplantar al resto de las funciones.

Nos encontramos, por una parte, las colecciones y, por otra, el público, sin llegar a
alcanzar un equilibrio entre ambos. Y esto sucede a causa de que existen tantos
atractivos didácticos, que los objetos de las exposiciones se ven obligados a ser
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retirados de las mismas. En este sentido, el museo se está convirtiendo en un medio
de comunicación de masa.

Esta visión, realizada de una manera rápida y

esquemática, debe llevarnos a reflexionar sobre que debe ser el museo hoy. Mas
adelante, veremos todos los cambios que se están conduciendo a la pérdida de lo más
esencial y nuclear del museo: propia identidad.

Los museos se han considerado como realidades alejadas de las

prioridades

educativas, a lo sumo elementos que pueden servir de testimonio de pasado; no
obstante, han cambiado su estructura con el fin de apoyar en la formación de los
estudiantes afianzando aprendizajes y habilidades para cumplir con su labor
educativa, cultural y social8 . Son unidades que proporcionan riqueza informativa y
que permiten la fácil y rápida comprensión de nuevos conocimientos.

El museo fue conformado por el Consejo Internacional de Museos – ICOM en 1977,
entidad que surgió como instrumento de respaldo a los museos para la divulgación y
transferencia del conocimiento, la ciencia y el arte. Desde ese momento surgen
nuevas expectativas y proyectos relacionados con los museos, que renuevan todo lo
referente a instalaciones arquitectónicas, adaptación de edificios antiguos, mayor
equipamiento técnico, laboratorios y talleres.

Los comienzos del pensamiento acerca del museo y del patrimonio en Colombia se
remontan al origen del Museo Nacional de Colombia en el año de 1823. Esta entidad
ha sido abanderada de los intereses museísticos en el país y ha liderado la
introducción en la reglamentación de la Ley General de Cultura (Ley 387 de 1997 y
Decreto 1126 de 1999) varios artículos que prevén el fomento y desarrollo de la
museologia como ciencia que estudia el museo en todas las áreas culturales de la
Nación. Adicionalmente ha publicado y divulgado la serie museológica más

8

ESTEPA GIMENEZ, Jesús. Museo y patrimonio en la didáctica de las ciencias sociales. Huelva:
Universidad de Huelva, 2001 P.9.
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representativa en cuanto a teoría e historia 9 .

Las primeras aproximaciones al pensamiento museológico se constituyeron con la
fundación en la década de los años 80 de la Asociación Colombiana de Museos
(ACOM, desaparecida hace 5 años). Dicha asociación participó en la organización de
seminarios en varias ciudades del país, permitiendo la circulación de bibliografía y
conceptos fundamentales de la museología.

Por esa época, COLCUTURA impulsó los museos y la museología para administrar
adecuadamente los bienes patrimoniales.

Por otro lado, el Comité de Acción Educativa y Cultural (CECA) ha hecho grandes
esfuerzos en torno a la preocupación por la construcción de espacios sobre el museo y
la museología, y especialmente frente al componente educativo de su proyección
social. Desde 1999 congregó varios museos de Bogotá, constituyendo un foro de
discusión en el que los equipos de educación de estos museos han venido
desarrollando actividades de autoformación. 10

El Banco de La República, a través de la Biblioteca Luís Angel Arango, ha sido una
de las instituciones claves en los procesos de asentamiento del saber museológico, no
solo a través de la organización e implementación de encuentros, cursos y seminarios
sobre museología sino también en la adquisición de bibliografía para las colecciones
de sus bibliotecas. 11

Una de las universidades que más ha estado en contacto y ha defendido el tema de
museología es la Universidad Nacional de Colombia. Aunque en Colombia el tema

9

MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA. Colecciones de historia, arte, arqueológica y etnografía de
Colombia. / En línea./ www.museonacional.gov.co.
10
CECA. Bogotá./ En línea / http://www.banrep.gov .co/museo/ceca/ceca.html
11
BIBLIOTECA LUIS ANGEL ARANGO./En línea./www.labla.org. Consultado el 18 de febrero de
2007
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de la museología ha sido secundario, poco atrayente para realizar procesos de
investigación, han surgido acercamientos importantes que evidencian la preocupación
por el tema como en el caso de la Universidad Nacional De Colombia, Universidad
Externado de Colombia y la Universidad Javeriana, instituciones que estudian la
museologia como asignatura dentro de su plan de estudios o como maestría en
Museología, en el caso de la Universidad Nacional.

A partir de la aplicación del termino “museum”, referido por primera vez en el siglo
XVI a una colección, pretendemos analizar el concepto de museo como una realidad
dinámica que se continua desarrollando hasta nuestros días. En la actualidad se da
una fuerte crisis de identidad dentro de la institución museística, cuyos causes se
tendrán que ir definiendo en las nuevas políticas culturales que apuestan por la
protección, conservación y defensa del patrimonio mundial. Desde el punto de vista
etimológico, la palabra museo procede del griego “mouseion” que se aplico en
Alejandría a la institución fundada por Ptolomeo.

Esta comprendía un museo

científico con parque botánico y zoológico, salas de anatomía e instalaciones para
observaciones astronómicas. En el mundo romano el término museum designaba una
villa particular donde tenían lugar las reuniones filosóficas, presididas por las musas.
12

El contenido semántica y la acepción moderna de esta palabra aparece en el Bajo
Renacimiento, cuando el humanista Paolo Giovio (1483 – 1552), al describir sus
colecciones, emplean el termino “museum” e incluso lo coloca a modo de inscripción
en el edificio donde albergaba sus colecciones, cerca del lago Como. A finales del
siglo XVI. El diccionario de la Real academia de la Lengua define el museo como el
“edificio o lugar destinado para el estudio de las ciencias humanas y artes liberales”.
Por otra parte, la creación del Museo Gioviano va a convertirse en un punto de
referencia en la formación y disposición de las colecciones privadas. A partir de

12

HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca. Planteamientos teóricos de la Museología. Ediciones
TREA. España. 2006.
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ahora se pone de moda las galerías. 13

El origen de los museos hay que entroncarlo con dos hechos importantes: El
coleccionismo y la Ilustración. El coleccionismo, desarrollado a lo largo de las
distintas etapas históricas, tiene sus antecedentes en tiempos pretéritos. Algunos
quieren situar su origen en el momento del saqueo de Babilonia por los Elamitas en el
antiguo Oriente, quienes trasladaron a su ciudad los objetos mas valiosos
exponiéndolos posteriormente (1176 a. de C).

En Europa, dicho coleccionismo

alcanza su auge con las monarquías absolutas. Paralelamente al coleccionismo
“estatal" u oficial, se desarrolla el coleccionismo privado.

El segundo factor que impulsara la creación de museos es consecuencia directa de la
ilustración, proceso que culminara con la revolución francesa. En este momento tiene
lugar la creación, con carácter público, del Museo del Louvre (1793), que servirá de
modelo a los grandes museos nacionales europeos. 14

El siglo XIX va a ser testigo, por una parte, de la expansión por toda Europa de este
tipo de instituciones y, por otra, de una serie de planteamientos teóricos que van a
perdurar hasta nuestros días y en los que, incluso se va a poner en crisis el concepto
mismo de museo. Alemania jugara un papel importante en la sistematización y
organización de los museos.

Figuras como Goethe exponen sus ideas sobre la

función y exposición de los objetos en el museo y se inicia en Munich la construcción
de una serie de museos que van a integrarsen en un plan general de urbanismo, tales
como la Gliptoteca, la antigua Pinacoteca, la nueva Pinacoteca entre otros. Luego
sigue con el mismo proceso Berlin con la creación de edificios ubicados entre el río
Spree y su afluente el Kupfergraben, conocidos como la Museumsinsel o Isla de los

13

Diccionario de la real academia de la lengua Española 1737
Angotti, T. (1982): “planificación del museo al aire libre y enseñanza de la historia urbana: los
Estados Unidos en el contexto mundial”. Museum, vol. XXXIV, n. 3:179-188. Paris.
14
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museos. 15

Estos lugares tenían un carácter casi sagrado y se constituyeron en símbolo de la
identidad cultural de un pueblo. A los museos se iba para admirar y contemplar las
obras de arte.

2.2 Aportaciones del ICOM

Las primeras definiciones “oficiales” del museo surgen en este siglo y emanan del
Comité Internacional de Museos, creado en 1946. En sus estatutos de 1947 el
articulo 3 proclama que “reconoce la cualidad de museo a toda Institución
permanente que conserva y presenta colecciones de objetos de carácter cultural o
científico con fines de estudio, educación y deleite”. 16
En 1974 el ICOM vuelve a dar una nueva definición en sus Estatutos, ratificada por la
16 Asamblea General de 1989. Así en Titulo 2, Artículo3, afirma que el museo es
una “Institución permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad que
adquiere conserva, comunica y presenta con fines de estudio, educación y deleite
testimonios del hombre y su medio”.

En su artículo 4 y, respondiendo a esta

definición, incluye también los siguientes centros:
a) Los Institutos de conservación y galerías de exposición dependientes de
Archivos y Bibliotecas.
b) Los lugares y monumentos arqueológicos, etnográficos y naturales y los sitios
y monumentos históricos, teniendo la naturaleza de un nuevo museo por sus
actividades de adquisición, conservación y comunicación.
c) Las Instituciones que presentan especimenes vivientes tales como jardines
botánicos y zoológicos, acuarium, vivarium, entre otros.

En 1983, la catorce asamblea General del ICOM, celebrada en Londres el 1y 2 de
15

FERNANDEZ, Luis Alonso, introducción al museo. Madrid Arte y Musica Alianza Editorial S.A.,
1999.
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Agosto, añade al artículo anterior los siguientes:
d) Los parques naturales, los arqueológicos e históricos.
e) Los centros científicos y planetarios.

2.3 Museología y Museografía

A partir de la definición de museo se dice que la museología según el ICOM es una
ciencia humana y social porque su área de conocimiento y su objetivo de estudio es el
Museo, hace que se diferencia de las otras ciencias como la Biología o la Física, que
en esencia son experimentales y estudian hechos naturales.

No obstante, la

Museología se respalda en una amplia gama de disciplinas y ciencias básicas y
sociales. Se pueden diferenciar dentro de las ciencias y disciplinas que soportan el
accionar de los museos a la Didáctica, la pedagogía, la antropología, la historia las
ciencias Biológicas y Físicas y adicionalmente a muchas ramas especificas del
conocimiento.

Por el contrario, la Museografía estudia su aspecto técnico:

instalaciones de las colecciones, climatología, arquitectura del edificio, aspectos
administrativos entre otros. Es ante todo una actividad técnica y practica. Podríamos
definirla como la infraestructura en la que descansa la Museología. En consecuencia,
Museologia y Museografía se complementan mutuamente. 17

2.4 El Museo y la Museología

La Museología aparece como un fenómeno. Ha sido abordada de diferentes maneras
a través de la evolución de los museos. Estudia al museo en un contexto amplio:
desde su historia, conformación del patrimonio conservación manejo del público,
administración hasta la gestión cultural. 18

16

ICOM/en línea/ http:/ICOM.museum/partners.html
HERNANDEZ HERNANDEZ, Francisca. Planteamientos teoricos de la Museología. Ediciones
TREA. España. 2006.
18
ALLEN, LAURENCE A. “La nueva Museología: devolver a la iniciativa cultural al sujeto”. En:
“Museo”, Vol. III, II; Banco central de reserva del Perú, 1998.
17
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A partir de este siglo la Museología logro extender sus principios y convicciones y
consolido sus métodos.

Además, consiguió a través de la nueva Museología,

transformar la quietud que durante años caracterizó a los museos. 19

Evidentemente la Museología tuvo recaídas y crisis pero fueron muchos los teóricos
que aportaron a establecer su ausencia como ciencia social y definiciones más
acertadas de ella, en términos de su aplicación y objeto.

Gracias a esa renovación constante está surgiendo, tiene mayor aplicación y un
grandioso futuro porque busca nuevos lenguajes, mayor participación socio-cultural y
vivacidad para afianzarse, sin embargo no se puede desconocer que requiere aun
mucha atención.

19

ILAM. Vigencia de la nueva Museología en America Latina. Conceptos y Modelos / En Línea
/http://www.ilam.org/ILAMDOC/ILAM_pub/Edit3_Art_VigenciaNM.pdf.
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Capitulo 3

FUNCIÓN DE LOS MUSEOS

3.1 Función Educativa de los Museos

La educación es parte fundamental de los museos y es el eje en su actuación como
centro educativo y de aprendizaje. Ciertamente, es la función más noble y la más
difícil que tienen los museo. 20

Como lo afirma Bloom, refiriéndose a los museos americanos: “Si las colecciones
son el corazón del museo….la educación es el espíritu”. Por tanto, la labor educativa
de los museos es constante y permite fortalecer los conocimientos de la comunidad.
Al ser su propósito, esencialmente educativo, en términos de creación de
conocimiento desde la información que genera guarda y colecciona su misión
consiste en acercar a las personas a la información, posibilitando la relación y
comunicación entre objeto y usuario. 21

Los museos son espacios interactivos para aprendizaje y son centros de entrenamiento
que generan ambientes de intercambio de información y muestran el patrimonio con
que se cuenta para el disfrute, conocimiento y gozo de quienes asisten a ellos. Es
decir, que son una herramienta para la educación y la enseñanza permitiendo
relacionar lo aprendido por el estudiante en la academia y la interpretación que pueda
dar de acuerdo a los conocimientos adquiridos.

20

ESTEPA Jesús, DOMINGUEZ Consuelo y CUENCA, José Maria. El Museo. Un espacio para el
aprendizaje Editorial Obelisco, 1999.
21
BLOM,J.N.Museums for a new century. American Association of museums, Washington
D.C.p.55.Citado por: PEREZ Carmen; DIAZ María del Pilar. Centros de Ciencia Espacios interactivos
para el aprendizaje.
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El museo abre una serie de oportunidades para el aprendizaje de forma que no se
limita la experiencia educativa del museo a la simple observación, sino a un proceso
de síntesis e interpretación y comprensión de acuerdo a un proceso de habilidades
cognitivas. 22

Por lo tanto, la visita a los museos se han convertido en una experiencia motivadora y
enriquecedora porque a través de ellos se puede leer, comprender e interpretar los
contenidos de una manera más fácil y didáctica es decir, que ellos permiten a los
visitantes aprender y educarse por medio de la información que suministran, no solo
por los objetos exhibidos sino por el material que se genera en torno a ellos.

3.2 Función social de los Museos

La Museología ha intensificado sus esfuerzos con el propósito de recuperar el
patrimonio cultural de las naciones, afianzando el papel social que desempeña. Para
ello, favorece y respalda el desarrollo de los museos, valora la gran riqueza
informativa que proporcionan y exalta la misión social que tienen para con la
sociedad. 23

Trabajan conjuntamente para que la comunidad se eduque, se divierta y se contagie
de la magia informativa que envuelven los objetos. Para lograrlo se asocia con ella,
aprende de ella, e interactúa con ella. 24

El museo es un centro social como lo afirma Hudson. “En la variada oferta cultural
tienen los museos un lugar especial como “centro social de tiempo libre” ya que

22

SIMPOSIO INTERNACIONAL (1999: Bogota) Museo, memoria y nación: mision de los museos
nacionales para los ciudadanos del futuro, memorias / Simposio internacional y IV cátedra anual de
Historia Ernesto Restrepo Tirado, 24 - 26 nov
23
MENDEZ LUGO, Raúl Andrés. De la museología institucional a la museología del pueblo. Boletín
MIMON Portugal, 1997.
24
THOMSON, Garry. El museo y su entorno. Madrid : Ediciones Akal, 1998.
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puede unir contenidos con actividades productivas. 25

3.3 Función investigativa de los Museos

La investigación es un nuevo planteamiento y perspectiva de la museología los temas
relacionados son: nuevas tecnologías, preservación, identificación y conservación de
las manifestaciones artísticas como patrimonio de la humanidad. 26

Para poder cumplir con esta función no solamente realizan tareas usuales de
catalogación e identificación de objetos sino que utilizan herramientas necesarias que
proporciona la tecnología para iniciar investigaciones. De otro lado es conocido que
a través de los museos se desarrollan proyectos para el fortalecimiento de la
investigación del patrimonio histórico, generando un interés especial y despertando
inquietudes no solamente en los visitantes si no en las entidades que se involucran:
instituciones educativas, empresas e investigadores. 27

3.4 Función cultural de los Museos

Según texto de Juan M. Campos: “En las sociedades mas evolucionadas de nuestro
tiempo, existe la convicción de que el hombre como ser social e histórico, no puede
realizarse planamente sino en el marco de un entorno que lo ligue con el legado mas
valioso de pasado cultural. Este marco no es otro que el integrado por aquellos
vienes que conforman la aportación material de un país a la cultura universal”. Por
tanto, se puede afirmar que la cultura es un legado que crea el hombre para el hombre

25

HUDSON, K. El museo como centro social. Simposio Internacional. El museo del futuro. Museo de
la ciencia. Barcelona. Citado por: PEREZ Carmen; DIAZ Maria del Pilar Centros de Ciencia. Espacios
interactivos para el aprendizaje.
26
WAGENSBERG, J. Principios fundamentales de la museologia científica moderna. Alambique :
Didáctica de las ciencias experimentales, 2000.
27
PEREZ, C., DÍAZ, M. P., ECHEVARRÍA, I., MORENTIN, M., CUESTA, M. op. Cit.
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y que se debe acceder a ella como un derecho fundamental. 28

3.5 El museo como lugar filosófico

Francois Dagognet, considera el museo como un lugar filosófico en el sentido que
tanto las colecciones como los espacios y la arquitectura expresan una ideología
como parte esencial de la sociedad. 29

Los museos son visitados frecuentemente por personas que buscan no solamente
información sino un lugar de encuentro, esparcimiento y diversión. Pero quizás
también buscan la imagen de ellos mismos reflejada en su pasado, en un presente y
un futuro que les es incierto. 30

El museo transforma los objetos en piezas filosóficas desde el momento en que entran
para su posterior identificación. Los engrandece, los rescata, los detiene en el tiempo
y los convierte en vestigios del pasado. En otras palabras, transforma los objetos en
memoria dejando huella en el ser humano. 31

Es importante conmemorar a los griegos Platón y Aristóteles que hacen referencia a
la memoria, a la imaginación y a la representación de objetos que han sido percibidos
con anterioridad.

Aristóteles afirma que “la memoria es el pasado” se refiere con esto, a que aunque
haya una distancia en el tiempo, los objetos pueden permanecer convirtiéndose en
28

CAMPOS, Carrasco, Juan M. El patrimonio histórico – Arqueológico. Investigación y difusión.
Citado en Museo y Patrimonio en la didáctica de las Ciencias Sociales. Editores: ESTEPA Jiménez
Jesús; Domínguez, Domínguez Consuelo; CUENCA, López José María. Universidad de Huelva.,
2001.
29
DAGOGNE, Francois. Op. Cit.
30
DAGOSTINI, Franca. Analíticos y continentales Guía de la filosofía de los últimos treinta años.
Madrid: Cátedra Teorema, 2000.
31
SILVERSTONE, Roger. El medio es el museo: sobre los objetos y las lógicas en tiempos y espacios.
University of Sussex.
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monumentos dentro del museo tiene una labor colosal en donde cada pieza se
convierte en un monumento traído de otro tiempo por que al entrar a un museo se esta
adentrando en territorios y espacios de otro tiempo. Aby Warburg, asegura que “El
trabajo de la monumentación” es decir, la labor del museo, es ante todo un trabajo
fundado en la supervivencia y que podemos definir como un desplazamiento
generalizado del tiempo. 32

32

BOLAÑOS, Maria. Histoia de los museos en España. Memoria, cultura , sociedad. Gijón: Ediciones
trea, S.L. 1997.
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Capitulo 4

LEY DE LOS MUSEOS

Los museos, como toda entidad integrada a un sistema social estructurado, se
soportan y rigen por normas nacionales y su accionar esta enmarcado en Tratados y
Códigos internacionales.

4.1 Legislación internacional

La política de los museos debe acatar los siguientes instrumentos jurídicos
internacionales que sirven de normas para la aplicación del Código de Deontología
del ICOM:

-

Convención para la protección de los bienes culturales en caso de
conflicto armado. Esta convención se constituyo en la primera herramienta
internacional para proteger los bienes culturales en caso de conflicto armado
incluye los monumentos arquitectónicos, artísticos e histéricos, los sitios
arqueológicos, las obra de arte, los manuscritos, libros y otros objetos de
interés artísticos, histórico o arqueológico, así como las colecciones científicas
de todo tipo, independientemente de su origen o su propietario. 33

-

Declaración Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural.
Conferencia General celebrada el 2 de Noviembre del 2001 que se refiere a las
disposiciones relativas a la diversidad cultural y al ejercicio de los derechos
culturales que figuran en los instrumentos internacionales promulgados por la
UNESCO. Reafirma que la cultura debe ser considerada como el conjunto de

33

UNESCO-Organización de las Naciones Unidas para la educación, la ciencia y la Cultura.
Convención para la Protección de los Bienes Culturales en caso de Conflicto armado- 1954.
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los rasgos distintivos de un pueblo y recuerda que es el centro de los debates
contemporáneos sobre la identidad y desarrollo de una economía fundada en
el saber. 34

-

Convención para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Esta convención fue acogida en octubre de 2003 por la Conferencia General
de la UNESCO tiene por objeto favorecer la custodia de las tradiciones y
expresiones orales, las artes escénicas, las practicas sociales, los rituales y los
acontecimientos festivos.

Hace énfasis en que el patrimonio inmaterial,

transmitido de generación en generación, es continuamente recreado por las
comunidades a las cuales ofrece sentimientos de identidad y continuidad. 35

-

El real decreto de 1987.

legisla los museos de Titularidad Estatal:

Reglamenta el funcionamiento de los museos de Titularidad Estatal, los cuales
son autónomos pero financiados por el Estado: Museo del Prado Reina Sofia,
Biblioteca Nacional y Archivo de la Corona de Aragon.

-

La Ley de Museos 17/1990 de 2 de Noviembre, regula el sistema de museos
catalanes y les asegura competencia exclusiva de la administración de la
Generalitat. Tiene 2 derechos:


1 Decreto de 1992: desarrollo parcial de la Ley (temas sobre
protección, etc)



2 Gestión desconcentradas de museos. Incide en es aspecto
más importante: la gestión descentralizada.

34

UNESCO-Organización de las Naciones Unidas para la educación, la ciencia y la Cultura.
Instrumentos Normativos. Declaración Universal de la UNESCO sobre la Diversidad Cultural.
35
UNESCO-Organización de las Naciones Unidas para la educación, la ciencia y la Cultura. Entrada
en vigor de la Convención para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
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4.2 Legislación nacional

4.2.1

Normas relacionadas con la conservación de patrimonio

En Colombia existen leyes que dan pautas para la defensa y protección del
Patrimonio Cultural de la Nación y dentro de la reglamentación colombiana existen
políticas dedicadas concretamente al apoyo y progreso de todos los museos del país.

La normatividad que a continuación se menciona proporciona los lineamientos y
directrices de aplicación general paras instituciones culturales y personas
comprometidas con la defensa y protección del Patrimonio Cultural. 36

-

Ley 14 de 1936. Autoriza al Poder Ejecutivo a adherir al Tratado sobre la
protección de muebles de valor histórico.

-

Ley 36 de 1936.

Aprueba el pacto Roerich 37 para la protección de las

Instituciones Artísticas, Científicas y monumentos Históricos.

-

Ley 163 de 1959. Establece normativas para la conservación del patrimonio,
mediante la salvaguardia y conservación del Patrimonio Artístico, Histórico y
los Monumentos Públicos de la Nación.

-

Decreto 264 de 1963.

Reglamenta la ley 163 de 1959 sobre defensa y

conservación del Patrimonio Histórico, Artístico y Monumentos Públicos de
la

Nación.

Catalaga a los monumentos, tumbas prehispánicas y demás

objetos como patrimonio histórico y artístico nacional, sean obra de la

36

INSTITUTO COLOMBIANO DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA – ICANH. Legislación./En
línea/http://www.icanh.gov.co/secciones/legislación.
37
El pacto Roerich, tiene por objeto la adopción universal de una bandera, ya creada y difundida, para
preservar con ella, en cualquier época de peligro, todos los monumentos inmuebles de propiedad
nacional y particular que forman el tesoro cultural de los pueblos.
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naturaleza o de la actividad humana.

-

Código Nacional de Policía. Penaliza la sustracción de reliquias, cuadros,
esculturas o utensilios históricos o artísticos, que se encuentren en zonas
arqueológicas, edificios públicos, museos, monasterios o templos incurrirá en
multa y decomiso de la obra, así como su comercialización o el intento de
sacarla de l país sin permiso legal.

Los museos deben actuar de conformidad con todas las disposiciones legales
nacionales y locales, así como respetar las legislaciones de otros estados en la
medida en que afecten a sus actividades.

4.2.2

Ley General de Cultura

Con la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997) nace el Ministerio de Cultura, se
dictan normas sobre Patrimonio Cultural de la Nación y por primera vez en la
legislación colombiana existen normas específicamente dedicadas a la protección y
desarrollo de todos los museos del país. Los artículos 49 a55 de la citada ley tratan
sobre Fomentos de museos, investigación científica e incremento de las colecciones,
especialización de los recursos humanos y tecnificación de las exposiciones,
protección y seguridad de los museos, conservación y restauración de las colecciones
y sedes de los museos, control de las colecciones y gestión de los museos públicos y
privados, y generación de recursos para los museos. 38

Como marco genera, “el Ministerio de Cultura, a través del Museo Nacional de
Colombia, tiene bajo su responsabilidad la defensa, mantenimiento e impulso de los
Museos existentes y la adopción de incentivos para la creación de nuevos Museos en
38

COLOMBIA. LEY GENERAL DE CULTURA: Por la cual se desarrollan los artículos 70.71.72 y
demás artículos concordantes de la constitución política y se dictan normas sobre patrimonio cultural,
fomento y estímulos a la cultura, se crea el ministerio de cultura y se traslada algunas dependencias.
Santa Fe de Bogotá: Congreso de Colombia, 1996.
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todas la áreas del Patrimonio Cultural de Nación. Así mismo, estimulara el carácter
activo de los Museos al servicio de los diversos niveles de educación, como entes
enriquecedores de la vida y la identidad cultural nacional, regional y local”. (Artículo
49. Fomento de museos, Ley General de Cultura). 39

El artículo 53, hace referencia a la conservación y restauración de las colecciones y
sedes de los museos.

El Ministerio de Cultura fomentara y apoyara programas de conservación y
restauración de las colecciones que albergan los museos del país, así como en los
casos que sea necesarios, programas de conservación restauración, adecuación o
ampliación de los inmuebles que les sirven de sede, a través de los organismos
especializados en el área. Para ello creara y reglamentara las instancias de consulta,
aprobación y control necesarias para su desarrollo y procurara la vinculación de
entidades y gobiernos departamentales y municipales.

El control de las colecciones y gestión de los museos públicos y privados se
contemplan en el artículo 54 y el Ministerio de Cultura, a través del Museo Nacional,
reglamentara la sistematización y el control de los inventarios de las colecciones de
todos los museos del país. Así mismo, desarrollara programas permanentes de apoyo
a la gestión de los museos, y procurara la creación de incentivos a las donaciones y
contribuciones de mecenazgo para el funcionamiento y desarrollo de los museos
públicos y privados.

Artículo 55 Generación de recursos. El Estado, a través del Ministerio de Cultura
estimulara y asesorara la creación de planes, programas y proyectos de carácter
comercial, a fines con los objetivos de los museos, que pueden constituirse en fuentes
de recursos autónomos para la financiación de su funcionamiento.

39

RED NACIONAL DE MUSEOS DE COLOMBIA./En linea/.http:www.museoscolombianos.gov.co.
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Asi mismo, el ministerio de cultura podrá adquirir y comercializar vienes y servicios
culturales para fomentar la difusión del patrimonio y la identidad cultural dentro y
fuera del territorio Nacional.
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Capitulo 5

MUSEOS DE OPTOMETRÍA

5.1 Museos de Optometría a nivel Internacional

5.1.1 ITALIA

El “Museo de Óptica y Optometría” de la facultad de Ciencias de la
Universidad de Milán representa la evolución de la óptica a partir del año
1914 al 2004. Con el paso del tiempo se fueron recolectando instrumentos
ópticos, como oftalmómetros, retinoscopios, entre otros. Creado por Arnaldo
Chierichetti y diseñado por el arquitecto Roberto Manghi.

Este Museo de la historia, la técnica y la costumbre se expuso en 1994 en
Milano por Arnaldo Chierichetti quien muestra, además de la evolución de la
óptica, la evolución de la fotografía y de equipos ópticos considerándolo como
un puente del pasado hacia el futuro para finalmente permanecer abierto al
publico en general.

5.1.2

FRANCIA
El “Museo de Optometría” es una herencia que dejaron algunas
organizaciones de todas partes del mundo al Instituto Central de Optometria
en Francia y es visitado a partir del

17 y 18 de septiembre del 2005. Este

museo esta abierto libremente al público y esta constituido por tecnología para
la corrección visual, del final del siglo XVIII hasta nuestros días; son
instrumentos donados por oftalmólogos y ópticas: entre ellos algunos
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utilizados para la reexaminación del ojo y la visión, los cristales, los montajes,
el medidor de los instrumentos y la fabricación de cristales.

5.1.3 MEXICO

El “Museo De La Luz” hecho por la Universidad Autónoma de México. Este
Museo muestra que gracias al órgano de nuestro cuerpo que se encarga de
percibir la luz se ha desarrollado a lo largo de la evolución. El visitante podrá
conocer sobre el proceso visual y sus diversas particularidades: la visión
estereoscópica, las ilusiones ópticas y la fusión de las imágenes en
movimiento, así como las relaciones de la luz y la salud. También podrá
someterse a varias pruebas básicas de visión en el Gabinete del Optometrista.

Este Museo esta ubicado actualmente en la Unidad Médico Didactica del
Centro de Ciencias Biomédicas de la institución que tuvo sus orígenes en
1979 con sede la primera escuela frente al templo del Encino donde ahora se
encuentra un conocido restaurante de la ciudad, y posteriormente se trasladó a
las instalaciones del edificio J. Gómez Portugal.

5.2 Museos de Optometría a nivel Nacional

5.2.1 BOGOTA

El Museo de Optometría de la Universidad de la Salle es creado en el año
1999 gracias a elementos con los cuales contaba la Facultad antiguamente
para la practica clínica de sus estudiantes pero con el transcurrir del tiempo
fueron cambiando por nuevos aparatos con algunas tecnologías modernas.
Algunos instrumentos fueron donados inicialmente por la Universidad de
Houston en el año 1966 siendo el decano Dr. Alfonso Mejía Fajardo quien
decide crear la facultad de Optometría y recibe la ayuda de la Universidad de
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Houston.

En el año 1999 siendo el decano Dr. Carlos Mendoza, la Dra. Cecilia Puentes
egresada de la facultad de Optometría de la Universidad de la Salle dona
algunas monturas antiguas.

En el año 2003 siendo el decano Dr. Jairo Garcia Touchie, el Dr. Carlos Winz
se retira de su profesión como Optómetra y como antiguamente docente de la
facultad de Optometría de la Universidad de la Salle dona sus equipos
utilizados en su practica clínica.

Finalmente en el año 2007 con el decano Jairo García Touchie, el Sr. Omar
Fernando Romero en representación de OFRO dona un pleoftoforo y con la
ayuda de 9 estudiantes:

Sonia Angélica Neita Perez, Lucy Bibiana Arteaga

Rosero, Yury Raquel Agudelo Ortiz, Maria Alejandra Muñoz, Nair Yorlady
Torres Gutiérrez, Diana Betsy Nazate Leal, Jenny Catalina Gómez, Viviana
Andrea Moreno y Laura Susana Camacho se reestructura el Museo de la
Facultad de Optometría de la Universidad De La Salle.

Este Museo se ha venido exponiendo durante los últimos nueve años en
eventos académicos que realiza la facultad, con el fin de dar a conocer y
aprender de una manera didáctica la historia de la Óptica la Optometría y
algunos de los elementos con los cuales se inicio la practica clínica de la
Facultad de Optometría de la Universidad De La Salle y su desarrollo hasta la
actualidad.
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Capitulo 6

REESTRUCTRACION DEL MUSEO DE OPTOMETRIA DE LA
UNIVERSIDAD DE LA SALLE

El Museo de la facultad de Optometría de la Universidad De La Salle inicia a partir
de año 1999 siendo el decano el Dr. Carlos Mendoza, gracias a elementos que se
utilizaron antiguamente para la práctica de sus estudiantes pero que con el paso de los
años cayeron en desuso y fueron cambiados por nuevas tecnologías. Estos elementos
fueron obtenidos por la ayuda del Dr. Alfonso Mejía Fajardo quien decide crear la
facultad de Optometría en la Universidad De La Salle con la colaboración de la
Universidad de Houston en el año 1966 quienes donan algunos elementos, como
máquinas biseladoras, numerosos libros y equipos para mecánica oftálmica, en esta
misma época la Dra. Cecilia Puentes Optómetra egresada de la Facultad de
Optometria de la Universidad De La Salle dona algunas monturas antiguas y a partir
de esta fecha se siguen donando equipos por parte de Optómetras egresados.

En 1999 se expone el Museo en la facultad de Optometría de la Universidad De La
salle en la recepción del IIO, con un total de 17 elementos, 15 cuadros y 6 monturas
antiguas de optometría. La exposición de dichos aparatos tuvo una gran acogida
entre los asistentes y por eso a partir de esta fecha se ha venido montando el museo
con motivo de actividades de tipo académico que ofrece la facultad de Optometría.

En el 2002 se expone el museo por segunda vez en la facultad de Optometría de la
Universidad De La Salle en el cuarto piso del bloque B, con un total de 60 elementos
y gracias a la donación de elementos el Dr. Carlos Winz quien se retira de su
profesión como Optómetra de la Universidad De La Salle. En esta fecha el Museo es
dividido en áreas de exposición como: consultorio, lentes de contacto, ortóptica,
visión subnormal, mecánica oftálmica y óptica.
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En el 2004 se expone el museo con motivo de la visita de los pares de acreditación y
en este tiempo ya cuenta con 86 elementos.

Este museo se expone durante los últimos nueve años en eventos que la facultad de
Optometría de la Universidad De La Salle realiza; a partir de aquí surge la necesidad
de reestructurar el museo con la misión de reunir conservar e indagar diferentes
objetos que se encuentran allí con el fin de estudiar la evolución de los mismos y
demostrar la importancia que cada uno de ellos trajo para el mundo actual;
exponiendo dichas piezas de forma didáctica, presentando una visión histórica del
pasado donde el componente visual sea una herramienta básica para adquirir carácter
cultural y científico que permita a quien lo observe admirar la información deseada a
partir de sus necesidades y construir de forma autónoma sus conocimientos.

El 10 de septiembre del 2007 siendo el decano el Dr. Jairo Garcia Touchie el Museo
de Optometría de la Universidad De La Salle es reestructurado por nueve estudiantes
de la facultad de Optometría de la Universidad De La Salle: Sonia Angélica Neita
Perez, Lucy Bibiana Arteaga Rosero, Yury Raquel Agudelo Ortiz, Maria Alejandra
Muñoz, Nair Yorlady Torres Gutiérrez, Diana Betsy Nazate Leal, Jenny Catalina
Gómez, Viviana Andrea Moreno y Laura Susana Camacho, con un proyecto
institucional el cual hace parte de la tesis de grado de cada una de ellas y una
donación

de un (pleoftoforo) hecha por el Sr. Omar Fernando Romero en

representación de OFRO. Este museo se expone en esta fecha por la visita de los
pares de acreditación y por IX Seminario Internacional de Ciencias de la Visión el 27,
28 y 29 de septiembre del 2007.

6.1 Ubicación

El Museo actualmente esta en el edificio de IIO en la recepción de la clínica de la
facultad de Optometría de la Universidad De La Salle situada en el primer piso quien
con el paso del tiempo se espera que tenga un lugar específico y permanente teniendo
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en cuenta que un Museo es “un espacio físico, único, permanente y cultural dedicado
a enseñar, reunir y conservar de una manera didáctica todos los conocimientos a cerca
de diferentes temas”.

6.2 Inventario

Se realiza un inventario de lo expuesto en el museo el cual cuenta con varios equipos
que fueron donados y comprados en su época para el desarrollo de la práctica clínica
mencionado anteriormente.

Los instrumentos y elementos que componen el museo actualmente son:

a. Equipos para consultorio.
•

2 Unidades de refracción: 1 Unidad de refracción con forópter compacto con silla
ajustable. Fabricado por American Optical. Año 1900.
1 Unidad de refraccion, 1 butaco auxiliar. Fabricante:
Mutsumi Japón. Año 1930.

•

2 Optotipos: 1 optotipo de la E direccional, números en sistema decimal y tambor
móvil
con líneas de diferentes espesores electrico. Fabricante Carl Zeiss
Jena. Año 1920.
1 optotipo de Landolt. Año 1950.

•

1 Dial astigmatico de Landolt. Año 1950.

•

3 Proyectores: 1 Proyector de pie con estuche. Fabricante American Optical. Año
1917.
1 Proyector compacto. Fabricante B&L. Año 1940
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1 Proyector compacto. Fabricante American Optical. Año 1900
•

1 Lámpara de Hendidura. Fabricante Thorpe de B&L. Año 1966.

•

1 Autoproyector eléctrico con un espejo. Fabricante: Carl Zeiss Jena Año 1950.

•

1 Espejo Plano. Invención de Cuignet en 1873.

•

4 Oftalmómetros: 1 Oftalmómetro Universal con Invención de Helmholtz en
1854.
Fabricante: Hardy & Co.
1 Oftalmómetro clínico invencion Javal & Schiotz en 1881.
Fabricante Javal. Año 1911.
1 Oftalmómetro micrometrico. Fabricante American Optical.
Año 1950.
1 Oftalmómetro apoya frente y mentonera independientes.
Miras similares a las de tipo Javal. Fabricante: Carl Zeiss Jena.
Año 1930.

•

1 Oftalmoscopio indirecto Fabricante Keeler Dualite.

•

1 Derivador de Imagen. HAAG-STREIT. Fabricante Berin Swiss.

•

1 Autorefractómetro: Fabricante: Brusch Rathinow. Año 1930.

•

1 Tonómetro: tonómetro de identación de Schiotz. Año 1905

•

1 Caja de pruebas. Años 1950-1960. Compuesta por 13 lentes positivos, 22
lentes negativos, 4 cilindros negativos, 21 cilindros positivos y 6 adicionales.
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Total: 20 Equipos para Consultorio

b.
•

Equipos para lentes de contacto.

7

Estuches con lentes de contacto cornéales y esclerales. Tuby en 1947.

Fabricante: Carl Zeiss Jena.
•

1 Magnificador tipo relojero 3” observador de lentes de de contacto. Año 19351940.

•

1 Contact-check Fabricante: Tame-inc. Chicago Ill. Año 1970.

•

1

Contactómetro. Con calibrador de queratómetro Fabricante The plástica

contacta lens k.o. Chicago i.e. Año 1960.
•

1 Unidad esterilizadora para lentes de contacto blandos. Fabricante: B & L. Año
1960.

•

1 Unidad de Aceptron. Año 1960

Total: 12 Equipos para lentes de contacto.

c. Equipos para ortóptica.
•

1 Unidad T.I.B. Test de balance al infinito de Turville, eléctrica, con 7 optotipos
intercambiables y espejos. Fabricante Raphaels Ltda. Año 1936.

•

1 Cartilla eléctrica, de Freeman, tiene 6 pruebas. Fabricante: Brusch. Año 1940.

•

1 Forómetro a escala. Año 1940 aproximadamente.
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•

1 Estereoscopio manual fue dado a conocer en 1838 por Wheastone. Fabricante:
Keystone. Año 1930.

•

5 Visuscopios. Fabricante: Oculus Alemania.. Año 1930.

•

1 Haploscopio. Invención de Worth en 1901, conocido como amblioscopio
Fabricante: American Optical. Año 1930.

•

12 Miras para Haploscópio Fabricante: American Optical. Año 1930.

•

1 Pleoptóforo: Ideado por Bangerter, quien complementaba los tratamientos con
juegos pleópticos. Fabricante. Marca Fisba ST Gallen. Suiza. Año 1960.

•

1 Juego de tarjetas con figuras. Fabricante: Dr C.H. Sattler, Alemania. Año 1942.

Total : 24 Equipos para Ortóptica

d. Equipos para visión subnormal
•

5 Magnificadores: 1 Magnificador de Stand. Fabricante Lomara. Año 1940.
4 magnificadores. Fabricante B&L. Año 1970.

•

2 Perímetros: 1 Perímetro de arco rotante. Invención Carl F. Richard Forster.
1868.
Fabricante: B & L. Año 1936. Dispositivo mecanico con un arco
rotante una mentonera y otras aplicaciones para mantener el ojo en la
misma posición.
1 Perímetro manual de arco con índice y plantilla para diagramar.
Fabricante: E.B.Meyrowitz. Año 1930.
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•

1 Caja con 38 prótesis derechas y 58 protesis izquierdas oculares tipo concha de
vidrio. Fabricante: Hechos en Alemania. Año 1963.

•

1 Telescopio binocular de foco variable: Sistema de lentes compuesto por el
Fabricante: WA (Germany).Año 1950.

•

1 Lupa binocular de Bush. Año

Total: 10 Equipos para Visión Subnormal

e. Equipos para mecánica oftálmica
•

1 Esferómetro. Fabricada en: Alemania. Año 1940.

•

8 Goggles tipo copa y tipo caja: 4 Goggles tipo copa para soldadura con lentes
En cristal sin protección lateral y brazos móviles. (Color) de la Wilson
Products Inc. Fabricante: Willson Products Inc. Año 1930/1936.
4

Goggles para soldadores con cristal oscuro y protección orbital

lateral en plástico o fibra con almohadillas de cuero y puentes móviles,
con bandas elásticas. Año 1900/1936.
•

1 Lensómetro o Frontofocómetro. Fabricante Rodenstock. Año 1930.

•

3 Calibradores: 2 Calibradores de espesores para lentes oftálmicos Fabricante:
American Optical. Año 1943 y en otro Fabricante: Gehartet. Alemania
Año 1940.
1 Calibrador para verificar el diámetro del lente durante el biselado.
Fabricante:Satler. Año 1951.

•

2 Cortadoras para lentes de vidrio: 1 Cortadora fabricada por: Gothon-Opt.Inst.J
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Mach Corp. Año 1920.
1 Cortadora Fabricada por: American Optical.
Año 1920.
•

2 Biseladoras: 1 Biseladora manual Fabricante: Shuron Año 1920.1Biseladora
de piedra para lentes de vidrio. Fabricante: Coburn . Año 1920/1930.

•

1

Perforadora

de

lentes

de

vidrio.

Fabricante:

Shuron

Optical

o.Geneva,N.Y.USA. .Año 1920.
•

1 Transportador oftálmico sistema Tabo. Fabricante: Carl Zeiss Jena Año 1920.

•

2

Talladoras: 1 Talladora para lentes esféricos. Fabricante:Talleres Cuervo.
Bogotá. Año 1960.
1Talladora para lentes cilíndricos. Fabricante:Talleres Cuervo.
Bogotá. Año 1960.

Total: 21 Equipos para Mecánica Oftálmica.

f. Equipos para óptica.
•

69 Monturas oftálmicas diseños entre los años-1920, 1940 y 1980.

•

1 Espejo de tres lunas con base metálica y con cartilla para cerca. Año 1950.

•

2 Cabezotes para exhibición de monturas en las ópticas. Fabricante: Carl Zeiss
Jena. Año 1950 aprox. Una para dama y la otra para caballero acompañado de
dos monturas oftalmicas de los años 1940.

•

225 Lentes oftálmicos monofocales y bifocales, en vidrio. 1960
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•

8 Muestrarios de filtros sobre monturas. Fabricante: B & L. Año 1960 aprox.

•

6 Estuches para monturas: 4 estuche fabricado por Optica Moderna de Bogota.
2 estuche fabricado por Sherman Optical Corp.

Total: 311 Equipos para Óptica

g. Elementos como cuadros históricos y fotografías
•

2 Pendones del Museo de la facultad de Optometría.

•

1 Cuadro con los nombres de las que reestructuraron el Museo el 10 de
septiembre del año 2007.

•

4 Cuadros de la historia de la óptica

•

6 Cuadros con las fotografías de cada uno de los decanos de la facultad de
Optometría de la Universidad de la Salle hasta la actualidad.

•

3 Cuadros con las fotografías de los primeros egresados de la facultad de
Optometría de la Universidad de la Salle

•

6 Cuadros con las fotografías e historia de los pioneros de la óptica.

•

9 Póster de los cuales 4 tienen los 8 planes académicos hasta la actualidad, 4
tienen las organizaciones que se encargan de proteger y actualizar la Optometría
a nivel Nacional e Internacional y 1 con los nombres de los decanos y los
secretarios que ha tenido la facultad de Optometría de la Universidad de la Salle
hasta la actualidad.
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Total: 31Elementos como cuadros históricos, fotografías y Póster.

h. Elementos físicos
•

4 Vitrinas en madera y vidrio. Año 2007.

•

1 Vitrina hexagonal en madera y acrílico. Año 2007.

•

6 Mesas cuadradas de 1X1 en madera. Año 1999.

•

1 Vitrina en madera para la exhibición de monturas antiguas del año 1950.

•

1 Vitrina en madera del año 1940 para la exhibición de monturas del año 1920.

Total: 13 Elementos Fisicos

TOTAL DE TODOS LOS ELEMENTOS QUE CONFORMAN EL MUSEO DE
LA FACULTAD DE OPTOMETRÍA DE LA UNIVERSIDAD DE LA SALLE:
442.

6.3 Montaje físico

Para la reconstrucción del Museo en el 2007 se mandaron a construir cinco vitrinas en
madera, vidrio y acrílico, tres de ellas con medidas de 1.50mts de largo X 1.50mts de
ancho con 70cm de diámetro, una con medias de 1.50mts de ancho X 2.20mts de
largo con 70cm de diámetro y finalmente un hexágono con medidas de 80cm de
ancho X 1.00mts de largo con diámetro de 80cm. Se pintaron seis mesas del museo
de 1.00mts X 1.00mts, se remodeló una vitrina de monturas, se añadieron dos cubos
en madera de 50cm de largo X 1.00mts de ancho con diámetro de 1.00mts y seis
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separadores; con el fin de ubicar algunos de los elementos del museo en ellas, para su
mejor visualización y mayor seguridad.

Es importante mencionar que además de las construcciones de las vitrinas para la
ubicación de algunos elementos, se exponen cuadros que identifican la historia de la
óptica, los decanos y secretarios académicos que ha tenido la universidad desde sus
inicios de la Facultad de Optometría de la Universidad De La Salle, la primera
promoción de optometría de la misma, planes de estudio que ha venido cambiando la
facultad hasta la actualidad, pendones que identifican al museo de la facultad y
organizaciones que se encargan de proteger y actualizar la Optometría a nivel
mundial.

Futura página Web que será diseñada por estudiantes de IX semestre incluidas en este
proyecto institucional.

La cual lleva breves recopilaciones de las demás tesis

trabajadas en este proyecto.
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ANEXOS
A continuación se presenta un plano con la ubicación actual de los instrumentos del
Museo de la Facultad de Optometría de la Universidad De La Salle.

1

1 Vitrina con 3 Proyectores, 1 optotipo y 1 dial

10 Mesa con biseladota

astigmático

11 Mesa con biseladota

2 Unidad de refracción con forópter

12 Mesa con Haploscópio

3 Mesa con Campimetro

13 Autoproyector eléctrico con espejo

4 Vitrina hexagonal con 1 caja de prótesis, 2

14 Unidad de refracción con butaco auxiliar

magnificadores, 6 estuches de lentes de

15 Vitrina con 1 cartilla eléctrica, 8 muestras de filtros

contacto, 1 contactómetro y 1 magnificador de

sobre monturas, 1 esferómetro, 3 calibradores, 3

stand.

magnificadores, 1 espejo de tres lunas, 1 telescopio, 1

5 Mesa con optotipo eléctrico

transportador, 4 gogges, 1 tonómetro de identación, 1

6 Vitrina con 3 cortadoras, 5 visuscopios, 1

perímetro manual de arco, 1 forómetro, 1 estereoscópio

perforadora, 1 oftalmoscopio indirecto, 1 espejo

manual, 2 esterilizadores, 1 caja de lentes de pruevas, 1

plano, 1 lensómetro y 1 derivador de imagen.

montura con lupa

7

Vitrina

con

4

oftalmómetros,

1

y 1 caja con miras para

amblioscopio.

autorefractómetro y 1 lámpara de hendidura

16

8 Mesa cpn Pleoftóforo

oftálmicos monofocales bifocales y trifocales

9 Unidad TIB

17 vitrina triangular con 15 monturas
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Vitrina con 35 monturas oftálmicas y 22 lentes

A continuación se muestran fotos de algunos de los elementos del Museo de la
facultad de Optometría de la Universidad de la Salle que existen actualmente.
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CONCLUSIÓN

El Museo de Optometría de la Universidad de la Salle es reestructurado con el fin de
seguir conservando el patrimonio cultural de nuestra facultad; ya que a nivel nacional
e internacional se encuentran muy pocos museos de Optometría.

Con esta reestructuración se recopila información a cerca de conceptos claros de lo
que significa un museo, su funcionalidad, historia y demás generalidades para luego
con base en lo anterior explicar lo que es el museo de la facultad de Optometría de la
Universidad de la salle.

De acuerdo a la información encontrada en textos, revistas e internet se deduce que el
estudio de los museos ha sido de gran importancia para la ciencia y la humanidad; por
que con el paso del tiempo algunas facultades a nivel nacional e internacional optaron
por incluirla en sus planes de estudio para un mayor conocimiento.

Se recopila una breve reseña a cerca de los museos existente a nivel Internacional y
Nacional de Optometría con el fin de instruirnos y saber que nuestro museo hace
parte de los pocos que existen a nivel mundial.

Se realiza un inventario de lo expuesto en el museo con el fin de tener un
conocimiento claro de lo que se tiene entre ellos elementos, cuadros, pendones,
póster, entre otros.

Se describe de una manera detallada el proceso de reestructuración del montaje físico
del museo de la Facultad de Optometría de la Universidad de la Salle incluyendo la
construcción de las vitrinas, los arreglos de las mesas y cuadros históricos que
muestran la evolución del museo.
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Finalmente se obtiene un conocimiento claro de una manera didáctica de lo que ha
sido la optometría a través del tiempo hasta la actualidad, dejando un gran legado
que se obtiene con el paso de los años y la importancia de que en un futuro se le
adecue un lugar ceñido y permanente al Museo de la facultad de optometría de la
Universidad de la Salle ya que como sabemos un museo es definido como un lugar
permanente que enseña, informa, indaga de manera didáctica y cultural temas
determinados y de gran importancia para la humanidad.

Sin embargo es importante mencionar que se tuvieron algunos inconvenientes con
base a la evolución de algunos elementos expuestos en el Museo ya que no se
encontraron referencias bibliográficas acerca de ellos.
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Reglamento de la Ley de Cultura
DECRETO No 1887
LEON FEBRES CORDERO
Presidente Constitucional de la República,
Considerando:
Que es necesario reglamentar la Ley de Cultura para facilitar su aplicación; y,
En ejercicio de las facultades establecidas en el Art. 78 literales a) y c) de la Constitución,
Decreta:
EL SIGUIENTE REGLAMENTO DE LA LEY DE CULTURA
CAPITULO I
Del Sistema Institucional de la Cultura Ecuatoriana:
Art. 1.- Los órganos del Sistema Institucional de la Cultura Ecuatoriana son:
a. El Ministerio de Educación y Cultura;
b. El Consejo Nacional de Cultura;
c. La Casa de la Cultura Ecuatoriana;
d. El Instituto Nacional de Patrimonio Cultural; y,
e. Las demás instituciones del sector público y del sector privado que realizan actividad
cultural, entre las que se incluyen los Consejos Nacionales de: Archivos, Bibliotecas y Museos.

CAPITULO II
Del Ministerio de Educación y Cultura
Art. 2.- Las funciones asignadas al Ministerio de Educación y Cultura en los artículos 3 y 4 de la
Ley de Cultura, serán ejercidas por la Subsecretaría de Cultura de dicho Ministerio.
Art. 3.- Son además, funciones de la Subsecretaría de Cultura:
a. Ejecutar por sí o a través de los organismos previstos en la Ley de Cultura, los lineamientos
y programas culturales contemplados en el Plan Nacional de Desarrollo y que sean de
responsabilidad del Gobierno Nacional.
b. Precautelar y coordinar el funcionamiento de acuerdo con la Ley de Cultura, y otras leyes de
las entidades y organismos culturales de los sectores público y privado.
c. Proponer al Consejo Nacional de Cultura y a su Comité Ejecutivo, en representación del
Ministerio de Educación, cualquier asunto de carácter cultural que les corresponda resolver
conforme a la Ley de Cultura.
d. Acordar, conjuntamente con la Secretaría Nacional de Información Pública los planes,

programas o medidas destinadas a fomentar y hacer efectiva la difusión de las actividades
culturales de las entidades y organismos de los sectores público y privado.
Art. 4.- El Subsecretario de Cultura será responsable ante el Ministerio de Educación y Cultura
por el ejercicio de las funciones delegadas y conferidas por este reglamento.

CAPITULO III
Del Consejo Nacional de Cultura
Art. 5.- El Consejo Nacional de Cultura estará integrado en la forma determinada en el artículo
5 de la Ley de Cultura.
Art. 6.- El representante ante el Consejo de las instituciones del sector público que realizan
actividades culturales, será designado por el Presidente de la República, por un periodo de dos
años pudiendo ser reelegido. En todo caso los representantes del sector público, concluirán
sus períodos al término del ejercicio de las funciones del Presidente de la República.
Art. 7.- Para la designación del representante de las instituciones privadas que realizan
actividades culturales, la Subsecretaría de Cultura, solicitará con treinta días de anticipación
por lo menos a la fecha de designación ternas a todas las instituciones privadas legalmente
reconocidas, y las pondrá a consideración del Consejo para que de entre ellas, escoja
obligatoriamente al representante.
Art. 8.- Los representantes suplentes ante el Consejo de las instituciones públicas y privadas,
serán designados en la misma forma que los titulares y serán de diferente región y actividad
cultural que aquellos.
Art. 9.- Deacuerdo con el Art. 6, literal d) de la Ley de Cultura, el Consejo Nacional de Cultura
podrá solicitar la opinión de los organismos públicos, semipúblicos y privados
correspondientes.
Art. 10.- Además, de las funciones que le asigna la Ley de Cultura correspondiente al Consejo
Nacional de Cultura.
a. Aprobar los planes y programas de desarrollo cultural, y recomendar su ejecución por parte
de las entidades y organismos a los que corresponda.
b. Someter a consideración del Consejo Nacional de Desarrollo, planes, programas o proyectos
de carácter nacional o regional, a ser incluidos dentro del Plan Nacional de Desarrollo,
cuidando que las asignaciones de recursos se hagan a las entidades de acuerdo a sus
funciones específicas.
c. Aprobar el presupuesto, el Orgánico Funcional y el Régimen de Remuneraciones preparadas
igualmente por el Comité Ejecutivo, y someterlo a consideración del Ministerio de Educación y
Cultura.
d. Absolver las consultas, o emitir los informes que le soliciten a la Subsecretaría de Cultura u
otras entidades y organismos de los sectores público y privado en relación con cualquier
asunto de interés cultural.
e. Aprobar la participación de las entidades u organismos de los sectores público y privado, en
eventos culturales de carácter internacional, cuando lleven la representación oficial del Estado
Ecuatoriano.
f. Proponer a las funciones ejecutiva y legislativa en aplicación del literal b) del artículo 6° de la
Ley de Cultura, la distribución de los recursos públicos entre las diferentes entidades u
organismos que realizan actividad cultural.

g. Recabar oportunamente de los organismos estatales competentes los recursos
presupuestarios dispuestos por la Ley para la conformación de FONCULTURA.
h. Aprobar y reformar un plan general plurianual relativo al sector cultural en el que se
identificarán con claridad subsectores culturales, cuidando del desarrollo equilibrado de la
cultura en todas las regiones del país y tomando en cuenta los objetivos específicos del Fondo
Nacional de Cultura.
i. Expedir las normas internas que sean menester para el funcionamiento del Consejo, del
Comité Ejecutivo y de la Comisión Calificadora.
j. Asesorar al Ministerio de Educación y Cultura, en relación con la aplicación de la Ley de
Cultura; y,
k. Designar a los Miembros de la Comisión Calificadora de FONCULTURA, de conformidad con
lo dispuesto en el presente Reglamento.

CAPITULO IV
Del Funcionamiento del Consejo Nacional de Cultura
Art. 11.- El Consejo Nacional de Cultura, tendrá su Vicepresidente elegido por sus miembros de
entre los mencionados en el artículo 5 de la Ley de Cultura. Durará un año en sus funciones,
podrá ser reelegido y reemplazará al señor Ministro de Educación o al Subsecretario de Cultura
en caso de ausencia temporal de éstos.
Art. 12.- El Consejo tendrá asimismo un Secretario, que será designado en la forma
determinada en el Art. 26 de este Reglamento.
Art. 13.- Las sesiones del Consejo, tendrán por objeto el conocimiento y resolución de todos los
asuntos que le competen de acuerdo con la Ley de Cultura y este Reglamento. Las sesiones
extraordinarias, podrán ser convocadas por ciclos hasta terminar el tema en consideración: El
Presidente y los demás Miembros del Consejo no podrán votar en asuntos en los que ellos o
sus parientes hasta el cuarto grado de consanguinidad o segundo de afinidad, sean directa o
indirectamente interesados.
Art. 14.- Los reglamentos internos del Consejo y del Comité Ejecutivo, serán discutidos y
aprobados en dos sesiones que se realizarán en distintos días.
Art. 15.- Las actas de cada sesión del Consejo, serán aprobadas en la sesión siguiente y
firmadas por el Presidente y el Secretario, sin perjuicio de que se ejecuten las resoluciones
adoptadas.
Art. 16.- El Consejo podrá constituir comisiones permanentes u ocasionales para el
cumplimiento de sus funciones.
Art. 17.- El Consejo o las comisiones podrán solicitar la colaboración de cualquier funcionario
de las entidades u organismos del sector cultural, con el fin de que las proporcionen la
información o asesoría que requieran para el cumplimiento de sus funciones.
Art. 18.- Los miembros del Consejo de las comisiones percibirán por cada sesión, las dietas
que les fije el Ministro de Educación y Cultura. Cuando deban trasladarse a otro lugar en
comisión de servicio, percibirán los viáticos correspondientes de acuerdo con la Ley de Servicio
Civil y Carrera Administrativa.
Art. 19.- Los demás aspectos concernientes al funcionamiento interno del Consejo y las
comisiones, serán regulados por este organismo.

CAPITULO V
Del Comité Ejecutivo del Consejo Nacional de Cultura
Art. 20.- El Consejo Nacional de Cultura, tendrá como organismo ejecutor un Comité Ejecutivo,
que estará integrado en la forma determinada en el Art. 8 de la Ley de Cultura. Los delegados
o Vocales de los Ministros de Relaciones Exteriores y de Educación y Cultura que deban
integrar al Comité Ejecutivo, podrán o no ser funcionarios públicos y serán, en todo caso
personas de reconocido prestigio en el ambiente cultural. El Comité Ejecutivo, elegirá de entre
sus miembros un Presidente que durará en su función un año pudiendo ser reelegido.
Art. 21.- Formará parte del Comité Ejecutivo en calidad de asesor con voz pero sin voto, un
delegado por el Consejo Nacional de Desarrollo designado por el Vicepresidente de la
República. En similar calidad podrán asistir los Miembros del Consejo que así lo desearen.
Art. 22.- Además de las funciones que le asigna la Ley de Cultura, corresponde al Comité
Ejecutivo:
a. Someter a consideración del Consejo Nacional de Cultura, los proyectos de reglamentos que
sean necesarios para la aplicación de la Ley de Cultura.
b. Preparar programas anuales de difusión del pensamiento, y la creación artística
contemporáneos lo mismo que las teorías e innovaciones científicas y tecnológicas, y asignar
responsabilidades para su ejecución a entidades del sector público y privado, proveyéndoles de
los recursos necesarios para el efecto.
c. Presentar al Consejo Nacional de Cultura hasta el 31 de diciembre, un informe anual del
cumplimiento de los planes, programas y proyectos culturales por parte de las diferentes
entidades y organismos de los sectores público y privado.
d. Proponer al Consejo Nacional de Cultura, el proyecto de prioridades del gasto público para
los planes y programas nacionales de cultura, en la forma determinada en el literal b) del Art. 6
de la Ley de Cultura.
e. Formular observaciones o sugerencias a la entidad u organismo de los sectores público y
privado acerca de la ejecución de los planes, programas o proyectos de carácter cultural que
les hubiere asignado el Consejo Nacional de Cultura.
f. Asesorar al Consejo Nacional de Cultura en relación con la aplicación de la Ley de Cultura.
g. Presentar anualmente al Consejo Nacional de Cultura, un informe sobre el funcionamiento y
operaciones del FONCULTURA. A este efecto, el Gerente del Banco del Estado presentará al
Comité Ejecutivo hasta el 31 de enero de cada año, un informe de situación administrativa y
financiera.
Art. 23.- El funcionamiento del Comité Ejecutivo se sujetará a lo dispuesto en el Capítulo IV de
este Reglamento, en lo que fuere aplicable.

CAPITULO VI
De la Secretaría Técnica del Consejo Nacional de Cultura
Art. 24.- La Secretaría Técnica, es el organismo administrativo del Consejo Nacional de Cultura
y de su Comité Ejecutivo. Estará dirigida por el Secretario del Consejo Nacional de Cultura.

Art. 25.- El Secretario del Consejo Nacional de Cultura, será designado y removido libremente
por este Organismo. Para ser Secretario del Consejo se requiere: ser ecuatoriano de
nacimiento, hallarse en ejercicio de los derechos de ciudadanía y tener amplia experiencia en
actividades culturales dentro y fuera del país. El Secretario del Consejo lo será también del
Comité Ejecutivo y de la Comisión Calificadora del FONCULTURA. Ejercerá sus funciones a
tiempo completo.
Art. 26.- Son funciones de la Secretaría Técnica del Consejo Nacional de Cultura:
a. Organizar y realizar todas las actividades administrativas que sean necesarias para el
funcionamiento del Consejo Nacional de Cultura, Comité Ejecutivo y Comisión Calificadora.
b. Coordinar las actividades con el Consejo Nacional de Cultura, de su Comité Ejecutivo y
Comisión Calificadora, con el Ministerio de Educación y Cultura y las demás entidades y
organismos de cultura.
c. Tramitar las resoluciones del Consejo Nacional de Cultura y su Comité Ejecutivo.
d. Receptar toda la documentación dirigida o destinada al Consejo Nacional de Cultura y su
Comité Ejecutivo.
e. Poner a consideración del Comité Ejecutivo los asuntos que deben ser tratados en sesiones
del Consejo Nacional de Cultura y del propio Comité.
f. Mantener con las personas naturales o jurídicas nacionales o extranjeras, las relaciones
administrativas que se requieren para el cumplimiento de los fines y resoluciones del Consejo
Nacional de Cultura y su Comité Ejecutivo.
g. Llevar y conservar el archivo de las actas de las sesiones del Consejo Nacional de Cultura,
Comité Ejecutivo y Comisión Calificadora y de todas las actuaciones administrativas de estos
organismos, y lo propio de FONCULTURA.
h. La Secretaría Técnica, contará con el personal técnico y administrativo que le asigna el
Comité Ejecutivo del Consejo Nacional de Cultura.

CAPITULO VII
De la Comisión Calificadora
Art. 27.- La Comisión Calificadora será designada por el Consejo Nacional de Cultura, y estará
constituida por los siguientes miembros: Dos designados de las ternas enviadas
respectivamente por el Vicepresidente de la República y el Banco del Estado, y el delegado del
Consejo Nacional de Cultura nombrado de dentro o fuera de su seno. La Comisión
Calificadora, elegirá de entre sus miembros un Presidente que durará en su función un año
pudiendo ser reelegido. Para el cumplimiento de las funciones que le asigna el Artículo 8 del
Reglamento de FONCULTURA, La Comisión Calificadora dependerá administrativamente del
Comité Ejecutivo del Consejo Nacional de Cultura.
CAPITULO VIII
Disposiciones Generales
PRIMERA.- El Consejo Nacional de Cultura, a propuesta del Comité Ejecutivo determinará
anualmente el porcentaje máximo del Fondo Nacional de Cultura que se destinará a financiar
los gastos administrativos del Consejo y del Fondo Nacional de Cultura.
SEGUNDA.- Para la aprobación de los planes, programas o proyectos culturales, el Consejo
Nacional de Cultura solicitará a las entidades u organismos de cultura de los sectores públicos

y privados, sus proyectos, los mismos que deben ser remitidos para su consideración hasta el
31 de octubre de cada año. El Consejo aprobará los planes, programas o proyectos, los
mismos que deberán ser ejecutados en el año subsiguiente por las entidades u organismos con
sujeción a los convenios, leyes especiales y sus reglamentos, teniendo en cuenta su
especialización, experiencia y disponibilidades.
TERCERA.- Los actuales representantes ante el Consejo Nacional de Cultura de las
instituciones públicas y privadas, los miembros del Comité Ejecutivo y Comisión Calificadora,
durarán en sus funciones hasta completar el período para el cual fueron designados. Sus
reemplazos serán nombrados de conformidad con este Reglamento.
CUARTA.- El Banco del Estado acreditará, obligatoriamente a FONCULTURA, el valor de los
intereses de los fondos que no se utilicen contabilizados a partir del 1° de enero de 1986 cuya
tasa será la mínima legal que reconozca el Banco del Estado en los préstamos que otorga, sin
perjuicio de realizar inversiones a corto plazo, como lo prevé el Art. 35 de la Ley de Cultura y
Art. 9 del Reglamento de FONCULTURA.
QUINTA.- El presente Reglamento, entrará en vigencia desde la fecha de su publicación en el
Registro Oficial, y de su ejecución se encargará el Ministro de Educación y Cultura.

Disposiciones Transitorias
a. Los actuales miembros del Comité Ejecutivo del Consejo Nacional de Cultura y Comisión
Calificadora, continuarán en el mismo desempeño de sus funciones hasta completar el período
para el cual fueron designados.
b. Por esta vez, las Instituciones de Cultura que reciben recursos del Estado, deberán
presentar los planes y programas a que se refiere el Artículo 10 de la Ley de Cultura hasta el
31 de agosto de 1986.
c. El Consejo Nacional de Cultura, dentro de un plazo de 30 días desde la vigencia del
presente Reglamento, presentará al Banco del Estado el Plan de empleo de los fondos
correspondientes al año de 1986, sin perjuicio del cumplimiento de lo dispuesto por el Artículo 9
literal b) del Reglamento de FONCULTURA para las inversiones del año 1987.
d. Por esta vez, de los fondos de FONCULTURA el Bando del Estado, entregará el valor de
cinco millones de sucres para el funcionamiento del Consejo Nacional de Cultura, así como del
Comité Ejecutivo y de la Comisión Calificadora.
e. El señor Ministro de Finanzas en el plazo de 30 días, a partir de la promulgación del
presente Reglamento entregará los fondos necesarios para el funcionamiento del Consejo, en
conformidad con la delegación establecida en la Disposición Transitoria Primera de la Ley de
Cultura.
f. Dentro de los treinta días siguientes a la promulgación de este Reglamento, se procederá a
suscribir el Convenio entre el Consejo Nacional de Cultura y el Banco del Estado, de acuerdo a
lo dispuesto en el Art. 35 de la Ley de Cultura. Dado, en la ciudad de Quito en el Palacio
Nacional, a 23 de mayo de 1986.

